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ПРОГРАММА ВСТУПИТЕЛЬНОГО ИСПЫТАНИЯ ПО МИРОВОЙ ХУДОЖЕСТВЕННОЙ КУЛЬТУРЕ

1. Архитектура как вид пространственного искусства
Основа архитектуры – связь эстетического и утилитарного. Цель работы архитектора – организация пространства посредством расположения архитектурных масс. 
1.1. Условия, влияющие на облик архитектуры: климат, рельеф и физические свойства грунта, имеющиеся ресурсы строительных материалов. 
1.2. Элементы архитектурной конструкции. Разновидности несущих элементов. Эволюция перекрытия. 
1.3. Архитектурно-художественные стили в истории европейского искусства. Новое осмысление античного опыта в архитектуре Византии и Западной Европы (Романский стиль). Готика. Зодчество в эпоху Ренессанса: от Л.-Б.Альберти до А.Палладио. Барокко: искусство пространственной иллюзии. Классицизм Людовика XIV: идея тотальной регулярности. Рококо. Неоклассицизм XVIII в. и ампир: «благородная простота и спокойное величие». Эклектика XIX столетия - архитектура «обдуманного века». Модерн (рубеж XIX - XX вв.): попытка возрождения большого стиля. 

2. Скульптура как вид пространственного искусства
2.1. Специфика скульптуры как объемно-пространственного искусства. Отличия скульптуры от живописи и архитектуры.
2.2. Два типа скульптуры: круглая скульптура и рельеф. Разновидности круглой скульптуры:
Статуя Бюст Группа 
Три вида рельефа:
Барельеф (от французского слова «bas» - низкий). Горельеф (от французского «haut» - высокий).
Углубленный рельеф. Монументальная и станковая скульптура, их разновидности. Материалы и техники скульптуры. Пластика и ваяние.

3. Живопись как вид пространственного искусства
3.1. Ключевое отличие живописи от скульптуры и архитектуры - работа с изображённым, а не реальным пространством. 
3.2. Жанры живописи:
3.3. Исторический (и батальный жанр как его разновидность). Мифологический. Бытовой жанр.
3.4. Портрет (включая автопортрет). Пейзаж (включая марину - морской пейзаж). Натюрморт.
3.5. Анималистический жанр. Монументальная и станковая живопись. Художественные средства живописи: 
3.6. Композиция. Рисунок. Цвет (колорит). 
3.7. Материалы и техники живописи.
Многообразие используемых видов основы, красочных материалов, связующих веществ.
Техники станковой живописи. 
Энкаустика – техника живописи, в которой применяются краски, разводимые на воске:
Темпера – яичные, клеевые или  синтетические связующие вещества;
Масляная живопись – краски на различных маслах и лаках;
Пастель – живопись цветными мелками;
Акварель и гуашь – краски, разводимые водой.
Техники монументальной росписи: 
Фреска – живопись водяными красками по сырой штукатурке;
Мозаика – живопись из кусочков цветных камней, металлических и керамических пластин, эмали и смальты (сплавов цветной стекловидной массы);
Витраж – живопись на стекле или из цветного стекла.

4. Графика как вид пространственного искусства
4.1. Виды графики – станковая и прикладная (книжная, плакат, промышленная графика).
Художественные средства графики
 - Композиция (подобно композиции в живописи).
 - Рисунок как ведущее художественно-выразительное средство любого вида графики.
 - Цвет (тяготение к монохромности и локальности).
Материалы и техники графики.
Основа - бумажный лист. Роль цвета и фактуры бумаги.
Два способа создания графического произведения: рисунок и эстамп.
Станковый рисунок, исполняемый художником непосредственно на листе бумаги каким-либо графическим материалом – карандашом, углем, тушью, сангиной и другими.
При создании эстампа изображение делается не непосредственно на бумаге, а на пластине какого-либо твердого материала, с которой потом рисунок печатается, оттискивается с помощью пресса на бумагу (слово «эстамп» - от фр. «estamper» - штамповать, оттискивать). Произведение графики, отпечатанное с гравировальной печатной формы, называют гравюрой. В зависимости от материала, из которого создается печатная форма, различаются разные виды гравюры:
4.2. Гравюра на дереве – ксилография;
Гравюра на металле – офорт, меццотинто и др.;
Гравюра на линолеуме – линогравюра.
Печатная форма может создаваться из камня, на который наносится рисунок специальным карандашом. Эта техника называется литографией.

5. История мировой художественной культуры. Искусство и культура Древней Греции 
и Древнего Рима
5.1. Древнегреческая культура и основные источники ее изучения: мифология, литературные произведения, архитектура, скульптура.
Расцвет скульптуры в изобразительном искусстве Древней Греции, тесная связь представлений об идеально-прекрасном человеке с образами греческой мифологии и отражение их в греческой пластике. Историческое развитие древнегреческой скульптуры: период архаики, классика, эллинизм.
5.2. Развитие скульптуры в период классики (V–IV вв. до н.э.). Освобождение фигуры от блока камня и мотивы движения в скульптуре ранней классики. Значение бронзы. Эпоха эллинизма (III–II вв. до н.э.) – последний этап в истории древнегреческой художественной культуры. Новые черты в скульптуре эпохи эллинизма: монументальность образов, богатство пластики, учет влияния окружающей среды. «Ника Самофракийская», «Афродита Мелосская». 

Римская республика (510 - 27 гг. до н.э.) и Римская империя (27 г. до н.э. - 476 г. н.э.). Рим – «столица мира». Легенда о Ромуле и Реме и основание Рима. Идея прославления римской государственности, римской идеологии и римского образа жизни. 
Римское строительство (Аппиева дорога) и изобретения (римский бетон, купол, арка). Римские форумы.
Феномен римского скульптурного портрета, его истоки и своеобразие. Изменение представлений о человеке Римской республики и о человеке Римской империи. Образ человека в портретной скульптуре, конкретность и достоверность в передаче внешнего облика.

6. Художественная культура Средних веков 
6.1. Основы христианского вероучения. Догмат о троичности Бога и единстве ипостасей – Бога Отца, Бога Сына и Бога Святого Духа. Догмат о Богочеловечестве Христа. Главные проблемы христианской морали: идеал человека и свобода личности, нравственность, долг и совесть как этические категории.

7. Искусство и культура Византии и Средневекового Запада (конец V - конец XV вв.)
7.1. Трактовка христианского храма как символа гармонии небесного и земного до грехопадения человека и процесса его очищения через жертвенную миссию Христа. Новое понимание храма не как жилища Бога, а как места общения с Ним. Собор Святой Софии в Константинополе – выдающийся образец византийской архитектуры. От купольной базилики к крестово-купольному типу храма. 
7.2. Средневековая религиозная живопись, ее связь с христианским мировоззрением. Мозаика и фреска как основные техники средневековой  церковной живописи.
Православная икона, ее догматическое содержание. Роль Византии в разработке эстетики и символики  средневековой иконы. Особенности трактовки времени, пространства, объема, света и цвета в иконе. Католицизм и особенности развития художественной культуры Западной Европы. Романский стиль, его отличительные особенности: утяжеленные пропорции, толстые стены, цилиндрические и крестовые своды, узкие окна. Романские соборы во Франции и Германии.
Открытие каркасной системы и появление готического стиля. Возможность широкого использования витражного цветного стеклаМесто скульптуры в храмах католической ветви христианства. 

8. Искусство и культура Средневековой Руси (конец Х - XVII вв.)
Архитектура - один из ведущих видов искусства в художественной культуре Древней Руси. Зодчество Киевской Руси (Киев, Новгород). Архитектура периода феодальной раздробленности: Владимиро-Суздальское княжество, Новгород, Псков, Смоленск. Архитектурный ансамбль Московского Кремля (конец XV – XVI вв.): Место иконы в истории художественной культуры России. Темы и сюжеты древнерусской живописи – жизнь Иисуса Христа, Богоматери, наиболее чтимых святых. Владимирская Богоматерь и ее значение в истории России. Творчество Феофана Грека.
Иконостас как русское явление. Андрей Рублев, его выдающееся значение в древнерусском искусстве. «Троица» - самое совершенное произведение Андрея Рублева, отражение в нем взглядов Сергия Радонежского о единстве и согласии, о прекращении междоусобиц, об объединении русских земель. Дионисий - третий великий мастер древнерусской живописи.
Художественная культура Позднего Средневековья в России. Отход от средневековой традиции, стремление к внешней нарядности, усиление декоративного начала, утрата резкой обособленности культового зодчества от гражданского строительства. «Царский изограф» Симон Ушаков, его практическая и теоретическая деятельность. Появление «парсуны» как проявление интереса к образу человека.

9. Зарубежное искусство и культура эпохи Возрождения (XIV - XVI вв.)
Определяющее значение гуманистического мировоззрения в развитии художественной культуры Западной Европы, содержание термина «Возрождение» в понимании итальянских гуманистов. Обращение к темам, сюжетам, формам античной культуры и «уроки» греческой классики. Значение появления обнаженной натуры в художественной культуре Возрождения.
Раннее Возрождение. Развитие новаций Джотто в живописи Раннего Возрождения. Отказ от религиозного циклического времени, замена его земным, линейным, однонаправленным. Трактовка эпизодов Евангелия как реальных событий. Новое качество пространства и роль светотени. Мазаччо и его открытия в области перспективы.
Высокое Возрождение в художественной культуре Италии. Леонардо да Винчи и Рафаэль Санти – крупнейшие художники Высокого Возрождения в Италии. Интерес к наукам, живописи, архитектуре.
Тема Богоматери – одна из ведущих в творчестве художников. Новая гуманистическая трактовка религиозного сюжета как общечеловеческой темы материнства.

10. Художественная культура Нового и Новейшего времени
10.1. Искусство и культура Западной Европы XVII века
XVII в. как необходимый этап перехода от идей Возрождения к идеям Просвещения. Новое понимание места человека в этом мире, его сложное взаимодействие с государством, обществом, природой. Формирование новых товарно-денежных экономических отношений и превращение искусства в товар. Выдвижение на первое место литературы и живописи как видов искусства, способных наиболее полно отразить социальные противоречия эпохи.
Сложение новой системы жанров как результат разделения искусств. Стиль барокко в архитектуре. Джованни Лоренцо Бернини, Франческо Борромини. Классицизм. Роль Франции в сложении стиля. Представление о мире как о логически организованном соразмерном единстве, осознание  ценности человеческой личности, ее нравственных качеств: подчинение личного - общественному. Личность и государство в эпоху классицизма. Никола Пуссен - основоположник классицизма в изобразительном искусстве Франции XVII в.
Архитектура классицизма. Андре Ленотр и Шарль Лебрен. Загородная резиденция французских королей Версаль – самый значительный памятник классицизма в архитектуре Франции XVII в. Особенности построения ансамбля: господство дворца над окружающим пространством, регулярность планировки, водные «затеи». 
Интерес к реальному миру как главная идея эпохи в художественной культуре начала Нового времени. Выдвижение Голландии как родины реалистического направления в изобразительном искусстве. Тема жизни маленького человека – ведущая тема голландской живописи XVII века. Адриан ван Остаде, Ян Вермеер Делфтский. Натюрморт – самостоятельная тема реалистической живописи XVII в. Утверждение эстетической ценности вещей, окружающих человека, как отражение его быта, характера, мировоззрения.
10.2. Искусство и культура Западной Европы эпохи Просвещения (XVIII век)
Стиль рококо в архитектуре и живописи первой половины – середины XVIII в. 
Стиль империи (ампир) в наполеоновской Франции. Значение египетского похода Наполеона для культуры Европы. Заимствование римской типологии триумфальных сооружений. Триумфальная арка на площади Звезды. Вандомская колонна.
10.3. Зарубежное искусство и культура XIX - начала XX века
Романтизм. Осознание трагедии захватнических войн наполеоновской Франции в произведениях Т. Жерико. Освободительная борьба народов и тема революции в картинах Э. Делакруа.
Реализм. Стремление художников передать свое мироощущение в формах самой жизни. Социальные мотивы и поэтический мир в произведениях Ж.-Ф. Милле и Г. Курбе.
Импрессионисты. Стремление художников запечатлеть на полотне постоянное движение, изменение реального мира. Новая техника письма импрессионистов.
Художественные традиции, новаторство и дыхание жизни в полотне Э. Манэ. Многообразие мира, жизнь природы, ее вечное движение в пейзажах К. Монэ. Современный город и его обитатели в искусстве импрессионистов. К.Моне, Э.Дега.
Постимпрессионисты. Драматизм, глубокая человечность работ Ван Гога. Живописные искания П. Сезанна, строгая логика композиции. Поиски красоты и гармонии в идиллической жизни и легендах народов Океании – своеобразный протест П. Гогена против европейской цивилизации.
Модерн и символизм в западноевропейском искусстве. Модерн: попытка возрождения большого стиля. Мечта о синтезе искусств. Уильям Моррис и движение «Искусства и ремесла».

11. Русское искусство и культура XVIII века
Творчество художников середины и второй половины XVIII в. Главенство портретного жанра в русском изобразительном искусстве, стремление создать образ современника, утвердить в нем идеи, отвечающие задачам времени. А.П.Антропов, Ф.С. Рокотов, Д.Г. Левицкий. Тенденции сентиментализма в портретном творчестве В.Л. Боровиковского.
Архитектура русского классицизма. Здание Академии художеств А. Кокоринова и Ж.-Б. Валлен Деламота - как образцовая реализация идейной программы Просвещения. В.И. Баженов, М.Ф. Казаков, Дж. Кваренги. Отличия пейзажного парка от регулярного. 


12. Зарубежная художественная культура ХХ века
Рождение абстракционизма – принципиально важное явление художественной культуры ХХ в. В. Кандинский - основоположник беспредметного искусства. 
[bookmark: _GoBack]Дадаизм – международное движение художников, стремившихся соединить в творчестве детскую непосредственность и раскрепощенность, эксперименты в области художественной формы.
Сюрреализм: воплощение образов, рождающихся в бессознательном – воздействие идей психоанализа (С. Дали, П. Пикассо и др.).
Изменение жизни в процессе создания и использования новейших технологий. Высокотехнологичная архитектура (хай-тек). Искусство видеокомпьютерных инсталляций. Инсталляция - пространственная композиция, созданная художником из различных элементов – бытовых предметов, телевизоров, компьютеров, природных материалов, текстов и т.д. 
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